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Il chiostro grande con la restituzione del piano cortilivo alla quota originariamente prevista
e la riapertura dei portali tamponati. Rendering su foto di Claudio Oleari
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DIALOGO TRA ARCHITETTI

Salviamo la bellezza

DI FaBio CocconcELLI E Franca MANENTI VALLI

Il ruolo del patrimonio architettonico
per la valorizzazione dell’identita culturale

Fabio Cocconcelli

Reggio Storia festeggia
i suoi ‘primi 40 anni’ in
questo 2018, anno euro-
peo della cultura. Insieme
a Franca Manenti Valli
vorremmo condividere con
i lettort alcune riflessio-
ni per riscoprire valori di
identita e appartenenza
nella promozione del patri-
monto culturale.

Un dialogo nell’ambito
della comune professione,
Parchitettura, per entram-
bi una scelta di vita, con
una riflessione sulla bel-
lezza delle opere che i se-
coli ¢ci hanno trasmesso e
sulle loro attualizzanti po-
tenzialita.

Franca Manenti Valli

All’architettura era parti-
colarmente attento anche
chi ti ha preceduto e ha
fondato la rivista, Gino Ba-
dini, direttore d’archivio,
uomo dai poliedrici inte-

ressi competenze e ruoli, e
lo ha dimostrato con I'im-
portante e seguitissimo
convegno Gli archivi nel-
la storia dell’architettura
dell’ottobre 1993. L'ultima
sua partecipazione pub-
blica nel giugno del 2013
quando la Deputazione
di Storia Patria, di cui era
presidente, promuoveva
insieme alla Fondazione
Architetti e con la parte-
cipazione del Comune,
Ufficio Beni Diocesani,
UniMoRe, Istituto musi-
cale Peri-Merulo, il conve-
gno 1513-2013 cinquecento
anni del monastero di San
Pietro. Molte voci di di-
versa estrazione con ap-
porti plurimi coralmente
tesi a portare conoscenza,
impegno, progettualita,
e quindi bellezza, per ri-
proporre oggi, a mezzo
millennio dalla realizza-
zione, 1 contenuti formali
e sapienziali che i monaci

avevano voluto affidare
alla maggior fabbrica reg-
giana, sorta nella stagione
aurea della nostra arte.

Il termine bellezza, di per
sé suadente e provoca-
torio, corre oggi su mol-
te boeche anche a livello
istituzionale: dal Ministro
italiano del MiBACT al
Presidente del Pontificio
Consiglio della Cultura.
Soprattutto  dall’appello
del Concilio Vaticano II
agli artisti:

«il mondo in cui viviamo
ha bisogno di bellezza
per non oscurarsi nella
disperaziones.

Un’affermazione forte, da
parte di Papa Paolo VI,
che adombra anche istan-
ze etiche, sociali, politiche,
economiche, e non solo fi-
nalitd estetiche. Si affian-
ca I'inquietante domanda
che pone Salvatore Settis,



tra 1 massimi esponenti
della cultura contempo-
ranea: Il mondo salvera la
bellezza?

All’accento dubitativo
vorremmo  contrappor-
re, con fiducia, il nostro
titolo come esortazione a
salvaguardare le opere di
architettura, riconoscen-
do loro la capacita di farsi
testimonianza viva e mo-
nito ininterrotto, in ogni
tempo e in ogni latitudine.

FC La cultura contempo-
ranea @ ormai orfana di
quei valori fondamentali
che avevano connotato i
secoli passati. Anche lar-
chitettura non sembra ne
sta immune, specialmente
dove smette di essere archi-
tettura per diventare mera
edilizia o tecnicismo. Si é
cercato allora di ritrovare
un ‘pensiero forte’ affidan-
dosi all’espressione indivi-
duale e alla pin avanzata
tecnologia.

FMV E vero, ne abbiamo
esempi eclatanti: & suffi-
ciente scorrere le riviste o
aggirarsi per le Citta.

Un approccio corretto
laddove non si debba ope-
rare in contesti fortemen-
te vincolanti. Piu arduo,
invece, dare un senso,
un’impronta, un significa-
to, una caratterizzazione
nuova a opere importanti
di lontana estrazione, oggi
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dismesse dalla funzione
iniziale. Qui si pongono
problemi di continuita nel
tessuto urbano, di desti-
nazione connaturale alla
vocazione originaria, di
recupero rispettoso ma
coraggioso, di riuso che ne
permetta l'adeguamento
alle esigenze pluralistiche
della societa attuale.

FC E in questo percorso
di adeguamento capita di
assistere a interventi che
dimenticano di colloquiare
con il contesto originario
in modo fattivo e propositi-
vo, mentre privilegiano la
spettacolarizzazione delle
forme, spesso in ossequio
alle esigenze di mercato.
Occorrerebbe interrogarsi
Su come si possa superare
questo stato di soggezione
all’effimero.

FMV A mio avviso con la
conoscenza. Se questo é il
problema primo da porsi
a fronte di un testo classi-
co, di una partitura musi-
cale, di un'opera d’arte fi-
gurativa non é altrettanto
scontato che lo sia nell’ap-
proccio  all’architettura
colta. Se in campo lettera-
rio & prassi svolgere la pa-
rafrasi del testo, nella mu-
sica esplorare la logica dei
suoni espressa dai segni
sul pentagramma, nelle
arti figurative percorrere
I'iconografia e l'iconolo-

gia, in architettura rara-
mente si pensa di attinge-
re al parametri specifici
della diseiplina, alla trama
metrica che, non dichiara-
ta, ne definisce il sostrato
compositivo, alle norme
rigorose che ne dettano
la forma. Sembra suffi-
ciente ricercare fonti, do-
cumenti, carte d’'archivio,
committenza, paternita,
apparati. Una limitazione
palese che non permet-
te di avviare quel dialogo
del nuovo con l'antico di
cui parlavi. Un atteggia-
mento disinvolto che puo
avere come conseguenza
la trasformazione irrever-
sibile non solo dell’opera,
ma dell'intorno urbano
con cui interagisce. Una
modificazione imposta al
presente e per i secoli a
venire.

FC Come si procede per
non disattendere il gran-
de insegnamento che viene
dalla Citta storica, Uequi-
librio collaudato tra spazi
aperti e coperti, tra pause
e volumi, tra pieni e vuoti,
in un’epoca dove l'evoluzio-
ne tecnologica, cosi accele-
rata, detta anche i tempi, i
modi e le soluzioni del fare
architettura? Tu hai speri-
mentato da anni e in aree
culturali diverse percorsi
di ricerca che offrono un
notevole contributo all’in-
terpretazione delle opere



del passato e alle successive
implicazioni progettuali.

FMY Il mio é stato un lun-
go costante appassionato
lavoro che ha consentito
di mettere a fuoco una
metodica di sistema per
I'interpretazione  dell’i-
dentita originaria. Alla

comprensibile incertezza
del primo momento é su-
bentrata la convinzione
che, solo attraverso la via
matematica, sia possibi-

le risalire al programma
messo in atto dall’autore,
alle sue conoscenze, agli
strumenti di cui dispone.
E svelare con ‘la ragione’
il linguaggio della bellez-
za ‘nelle forme, nelle mi-
sure, nei numeri’ secon-
do l'assunto agostiniano
del De ordine. E cogliere
la cadenza armonica del-
le strutture, la calibrata

alternanza di materia e
spazio, 'intrigante riman-
do delle relazioni metri-
che, gli ascendenti biblici
criptati nelle dimensioni,
quando si tratti di opera
sacra.

Oggi le sofisticate tecno-
logie informatiche per-
mettono di collazionare i
dati e metterli in rete, ac-
celerando la ricerca e ar-
ricchendola del raffronto
sistematico e a tutto cam-
po con architetture affini

nascimentale della Citta,
del quale si parla in questi
giorni per Pavvio dei lavo-
ri, & stato uno dei tuoi pri-
mi ambifi di ricerca. Hai
presentato i tuoi studi in
Italia e all’estero, ne hai
tratto un volume “Oltre
misura. Il linguaggio del-
la bellezza nel monastero
benedettino di San Pie-
tro”, appare in entrambi i
documentari che Rai Edu-
cational ha girato sulle tue
ricerche vinciane.

Trasparenza e continuitd dall’accesso alla cellula nodale
con la scala, prevista in acciaio e vetro, che si coniuga
ai ritmi armonici dei chiostri cinquecenteschi

per epoca, area artistica,
autore: almeno nelle terre
d’Europa dove, gia dal VI
secolo, € passata, insieme
alla Regola dell’Ordine
benedettino, la regola co-
struttiva per innalzare ce-
nobi e cattedrali.

FC A questo proposito, il
monastero di San Pietro,
massima espressione ri-

FMYV Per dimostrare,
ancora una volta, come
Papprofondimento della
conoscenza sia premessa
ineludibile per la propo-
sta progettuale. Nel 2008
il volume & stato offerto
allAmministrazione Co-
munale nella speranza
che fosse di aiuto per la
corretta interpretazione
della parte monumentale
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e per un appropriato riu-
so di tutto il complesso,
alterato e modificato dopo
la dismissione monastica.
La proposta non & mai
stata presa in considera-
zione.

Qui diro brevemente che
nei chiostri si intreccia-
no la simbologia — prima

istanza dei monaci per
comunicare le Scritture
attraverso le misure - e
la geometria - logica ma-
trice di proporzioni per
rendere la consonanza tra
le parti. Un gioco elabora-
to e raffinato di numeri,
espressi in misure reggia-
ne, che attingono al sacro

ma nel contempo si com-
pongono secondo rapporti
armonici. La pertica (3,18
m) é prefigurata nella lar-
ghezza della cellula-ponte
tra 1 due chiostri: punto
nodale e riferimento men-
surale cui si rapportano le
lunghezze 7 e 14, valori bi-
blici, dei loro lati.
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La volonta di dare significati seritturalt ai chiostri é tmmediatamente dichiarata nelle misure
dei lati e nelle scansioni delle strutture: in vista nel piceolo, al piano di fondazione nel grande,
realizzato nella prima campagna costruttiva. Llinterruzione dei lavori

ha portato a una diversa scelta formale nella parte in elevazione
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Ma altri numeri riman-
dano alle Scritture e, al
tempo stesso, dichiarano
il rapporto aureo che li
correla nella serie di Fibo-
nacci: il 5 e I'8 delle cam-
pate dei lati nell’elevato
del piccolo e nella strut-
tura al piano seminterra-
to del grande, realizzata
nella prima campagna
costruttiva. Gli stessi nu-
meri rappresentano i va-
lori in braccia (0,53 m) dei
rispettivi passi: un’accorta
strategia costruttiva per
dichiarare - a vista — le di-
mensioni cui competono.
Un’omologia tra
il discreto, come
numero delle cam-
pate, e il continuo,
come misura dei
loro passi, tra la
quantitas e la qua-
litas a ribadire le ineludi-
bili ragioni della propor-
zione.

Chi conosce questi valori?
L’abate benedettino che
certamente li ha suggeriti;
il costruttore che li ha ocu-
latamente trasposti nell’o-
pera; quanti, con pazienza
e ostinazione, li rilevano
per appropriarsi delle loro
entita e dei loro significati
trascendenti.

Non solo una splendida
architettura, dunque, ma
una rappresentazione del
sacro che palesa I'alta sa-
pienza dei monaci, il loro
abilissimo tessere legami

tra arte e scienza per la
bellezza del cenobio sam-
pietrino.

Decriptate le regole, iden-
tificata la trama metrica,
riconosciuti i valori fon-
danti, il progetto di recu-
pero poggia su elementi
certi. L'accesso ai chio-
stri non pud essere che
in corrispondenza della
cellula nodale e, lungo la
sua traiettoria, previsti
i collegamenti vertica-
li, scala e ascensore, con
materiali e tecniche nuovi
in un dialogo serrato con
Iesistente. L’accesso di

“La bellezza

& mescolare in giuste proporzioni

il finito e I'infinito™.
Platone

rappresentanza sul lato
est del chiostro grande
interpreta la scala a te-
naglia dell’antica mappa
benedettina. Di qui un
suggestivo percorso alla
quota cortiliva riportata a
livello del camminamento
porticato, che si conclude
con l'affaccio sul transet-
to della chiesa dal portale
riaperto. Il piano sostenu-
to da strutture metalliche
per ricavarne, al di sotto,
'auditorium: una superfi-
cie a disposizione di oltre
1000 mq. La proposta, ma-
turata gia dai primi studi
sulla fabbrica, aveva visto

il sostegno convinto di
Claudio Abbado. Riaperte
le finestre semicircolari,
recentemente tamponate,
al piano interrato: i soli se-
gni della prima campagna
costruttiva. Alle 8 lunette
che dichiarano la struttu-
ra interna a crociera corri-
sponde il disegno geome-
trico dell’area esterna che
ne esalta il passo e fa si che
si riconosca anche di not-
te, attraverso fasci di luce
mirati, il segno dell'octava
dies. Verdi, con piante of-
ficinali, gli spazi tra i corpi
di fabbrica e verdi quel-
li all'interno dei
chiostri  secondo
la simbologia che
fa del chiostro il ri-
flesso terreno del-
la  Gerusalemme
Celeste; il piccolo
ne richiama anche le pro-
porzioni bibliche.

Ecco ancora il senso ri-
trovato dei percorsi, degli
attraversamenti program-
mati, delle prospettive
lunghe, dei traguardi as-
siali quali competono alle
istanze di una stagione
artistica che affida alle
strutture architettoniche
e non alle rappresentazio-
ni iconiche il compito del-
la comunicazione. Anche
la lezione brunelleschiana
traspare nei nostri chio-
stri.

Questi i valori che dichia-
ra palesemente la fabbri-
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ca. L’Amministrazione ne
sembra totalmente disin-
teressata e indifferente.
Ancora un inno alla bel-
lezza sprecata.

FC Nei tuoi studi non
mancano digressioni nelle
arti figurative, in partico-
lare su opere di Leonardo.
Il nostro massimo genio, si
é cimentato in quasi tutte
le discipline, ma é anche
architetto mancato; tanti i
suoi progetti, pochissime le
realizzazioni.

orizzontale e divide il pa-
esaggio dall’orto. Il concio
d’angolo & unita di misura
del dipinto (ma quanta fa-
tica & costata scoprirlo!)
e consente, a sua volta,
di leggerne a vista la di-
mensioni, di cogliere la
simbologia numerica, di
interpretare le relazioni
auree sottese. Una trama
geometrica ne supporta
anche i momenti espressi-
vi: la postura dei protago-
nisti, i tre spazi in cui & ri-
partita la seena, il punto di
fuga nella spaccatura del-

figura umana rappresen-
tata nella duplice postura
stante e in movimento. E
non perché i monaci do-
vessero necessariamente
conoscere il disegno del
maestro, realizzato alcuni
decenni prima, ma per-
ché, come lui, hanno at-
tinto alla formula euclidea
della divina proporzione.
Leonardo I’ha assorbita
attraverso la pratica di
bottega nel tempo in cui
‘classico’ era sinonimo di
perfezione; i benedettini
I’hanno certo appresa dai

N ume'm;o_ga e geometria dei chiostri riprendono valori mensurali e proporzioni euclidee gia scelti
da Leonardo per la tavola dell’Annunciazione e il disegno dell’'Uomo Vitruviane

FMYV Esatto, maio sentoil
polso da architetto anche
nelle espressioni grafiche.
In particolare nell’archi-
tectura picta della tavola
dell’Annunciazione, prima
opera giovanile. Gli stessi
numeri 5 e 8 delle campa-
te e delle misure dei passi
nei nostri chiostri segna-
no le partizioni in altezza
della dimora della Vergi-
ne; le seleziona il banca-
le del muretto che corre
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la montagna, la direzione
del dialogo, il rimando alla
conchiglia, simbolo maria-
no per eccellenza. Quante
cose & possibile ‘vedere’ al
di la dell'immagine!

La lezione vinciana affiora
— indiscussa — nel chiostro
piccolo anche nelle parti-
zioni degli spazi aperti e
coperti che riprendono la
geometria dell’'Uomo Vi-
truviano, la pitt nota ico-
na rinascimentale con la

testi antichi che gli ama-
nuensi trascrivevano in
splendidi codici. Quattro
secoli piu tardi il maestro
del razionalismo, Le Cor-
busier, notoriamente pit-
tore e architetto, ritorna
a indagare le proporzioni
dell'Uomo per costruirgli
a “misura” I’habitat quo-
tidiano.

Il canone della bellezza,
mutuato dai grandi pen-
satori greci, e il pregnan-



te riscontro alle Scritture
danno ai nostri chiostri
Pestrazione elevata e l'i-
neludibile carisma che do-
vrebbero essere trasmessi
a chiunque acceda. Cosa
che purtroppo non si veri-
fichera.

FC E indubbio che molti
det movimenti culturali
del XX secolo abbiano pro-
posto una wvisione dell’e-
spressione umana funzio-
nalistica e meccanicistica
mettendola al servizio del
nuovo padrone del tempo
storico, che é poi la Tecni-
ca. Ciononostante, da sem-
pre, la gente si appassiona
al racconto dell’uvomo, al
racconto della nostra sto-
ria. Come si puo portare la
Citta alla conoscenza, gui-
darla in un’osservazione
pit profonda, sensibiliz-
zarla alla bellezza?

FMYV Essere guidati all’a-

scolto di un brano musica-
le consente di approfon-
dirne linterpretazione e
moltiplicarne le emozioni.
Si era pensato pertanto
di sensibilizzare la Citta
illustrando Il'architettura
sampietrina attraverso
una rassegna dal titolo I
chiostri matematici. Sa-
rebbe stata la logica inte-
grazione e lapplicazione
pratica della mostra di
Piero della Francesca, il
disegno tra arte e scienza,
a pochi mesi di distanza.
Un percorso di avvicina-
mento che, dal disegno e
dalla pittura, si proponeva
di giungere all'architettu-
ra.

Questo l'intento e questa
la proposta.
Un’esposizione-labora-
torio avrebbe presentato
immagini e sequenze gra-
fiche, installazioni lumi-
nose e sonore per accom-
pagnare il visitatore alla
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scoperta della fabbrica.
Cosi da amarla non solo
per la bellezza palese e
immediatamente percepi-
bile, ma anche per i valori
nascosti e criptati misu-
rando campate, colonne,
archi nel loro sapiente
comporsi. Sarebbero sta-
ti disponibili per il rilievo
dal vero corde di lunghez-
ze pari alle unita di misu-
ra, pertica e braccio: per
gli studenti di architettu-
ra, per gli studiosi, per i
cittadini di ogni fascia di
eta.

Il pubblico, gia penetrato
nell’'universo  matemati-
co attraverso la mostra di
Palazzo Magnani, avreb-
be potuto toccare con
mano l'applicazione degli
enunciati prospettici e il
perfetto concretizzarsi
delle teorie rinascimen-
tali, finalmente svelate e
raccontate. Parallelamen-
te, una serie di iniziative

La quota cortiliva nel chiostro grande riportata a livello del camminamento porticato

e Uauditorium ricavato nell’area sottostante. Un esito di eccezionale importanza per la possibilita
di utilizzo simultaneo di due grandi spazi aperto e coperto
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culturali e artistiche, dove
il pubblico avrebbe gia po-
tuto immaginarsi nel com-
plesso recuperato.

Un apprezzamento con-
vinto alla proposta da par-
te del’ Amministrazione e
lautorizzazione a realiz-
zarla. Il veto subito dopo.
Perché un cambiamento
di programma?

FC Un aspetto importante
dell’architettura  contem-
poranea ¢ la spettacolariz-
zazione degli edifici muse-
ali, talmente evidente che
i fruitori sono disposti ad
attraversare interi conti-
nenti esclusivamente per
ammirare  larchitettura
in sé e non per quello che i
musei espongono. E il tipi-
co esempio del ‘contenito-
re’ che sovrasta il proprio
‘contenuto’; penso al Gug-
genheim Museum di Bilbao
o alla Citta_della Scienza
di Siviglia. E alquanto sin-
golare che a Reggio, dove
potremmo avere un ‘conte-
nitore’ importante come i
chiostri di San Pietro non
lo si sfrutti a dovere. Poi-
ché immagino che tu abbia
analizzato, valutato e me-
ditato il progetto che si sta
oggi realizzando, vuoi dire
il tuo parere a proposito?

FMYV Le grandi architet-
ture che citi sono state
pensate per essere ‘conte-
nitori d’arte’, flessibili, in
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grado di suscitare stupore
ma al tempo stesso neu-
tre, cosi da non togliere la
concentrazione del visita-
tore sul contenuto. Non
vanno messe sullo stesso
piano dei nostri chiostri:
gia di per sé opera d’arte,
progettati per essere vis-
suti ogni giorno e destina-
ti a deperire se utilizzati in
modo non pertinente. Una
differenza sostanziale.

E iniziata, a mio avviso,
un’operazione di stravol-
gimento e di annullamen-
to dei valori, frutto di un
progetto non meditato
e non supportato da un
background conoscitivo.
Temo irreversibile, poiché
difficilmente ¢i saranno
ripensamenti, soprattutto
non ci sara la volonta di
restituire all’arte, alla cul-
tura e alla Citta cio che sta
per essere tolto. Questa e
opinione di molti. I finan-
ziamenti sono stati cercati
nell’ambito del Program-
ma operativo del Fondo
europeo di sviluppo regio-
nale, finalizzati alla «qua-
lificazione e promozione
del patrimonio culturale
[...] per la realizzazione
di laboratori aperti». Un
programma di per sé lo-
devole, da non applicarsi
tuttavia in un’area che ha
tutt’altra vocazione. Lo di-
mostra il fatto che i labo-
ratori troveranno spazio
non nei chiostri, bensi in

un nuovo edificio adia-
cente al chiostro grande:
ingombrante, invasivo,
certamente non in dialogo
con l'esistente. Ne conse-
gue la frammentazione
in funzioni diverse e non
congruenti del complesso,
un tempo unitario, e che
richiederebbe oggi la stes-
sa unitarieta di program-
ma.

Al corpo monumentale é
dedicata una parte mini-
ma degli stanziamenti -
con evidente sottovaluta-
zione del bene, anche se si
afferma il contrario — per
il completamento delle
dotazioni impiantistiche,
dei collegamenti vertica-
li e dei locali di servizio.
La sua destinazione resta
generica: un ‘contenitore
multiuso’.

FC Credo che lultima
grande battaglia vinta
dall’architettura moderna
in Italia sia stato il sal-
vataggio dei centri storici
e questa battaglia e stata
combattuta in prima per-
sona da tutti i maggiort ar-
chitetti italiani, basti pen-
sare a Quaroni, Piccinato,
Gardella, Scarpa, Botta.
Qualcuno di loro é entra-
to net centri storici, ma in
punta di piedi, realizzan-
do edifici che rappresen-
tano la massima liberta
senza alterare Uequilibrio
urbano. Questo approccio,



purtroppo, mnon sembra
caratterizzare il prossimo
intervento sui Chiostri di
San Pietro; tutto perduto,
dunque? Che cosa auspi-
chi, che cosa proponi per
‘salvare la bellezza™?

FMYV In effetti questo si
avvia a diventare un inter-
vento dirompente, alme-
no nell’area gia henedetti-
na. Non c’é linteresse né
la volonta di interpretare
I'ambiente da parte di chi
é preposto a decidere sul
suo futuro.

Abbiamo perso la possibi-
lita di fare del complesso
monastico un centro di
arte e scienza, una sede
innovativa di alta for-
mazione, cosi da portare
nuove chance per Reggio,
candidata a Citta della
cultura.

Sarebbe stato un esempio
di recupero e riuso scatu-
rito dall'ineludibile conse-

quenzialita tra ricerca e
progetto, tra vocazione e
destinazione, tra cifra ma-
tematica ed espressione
artistica. Qui sperimen-
tato per la prima volta.
Non una proposta impo-
sta, dunque, ma un sug-
gerimento per una scel-
ta appropriata: un luogo
che avrebbe contribuito
a sviluppare le grandi po-
tenzialita di gia eccellenti
realtd reggiane, listituto
musicale Peri ad esempio,
che da tempo attendono le
condizioni per ampliare la
propria offerta e rendersi
competitive e attrattive in
Europa. Poiché I'Alta Ve-
locitd non basta, se non
¢’e qui una meta; e quale
luogo migliore per investi-
re nella modernizzazione,
se non il centro storico?

Rimane la speranza che
molte voci di personalita
della cultura, finora solo
sussurrate, si alzino per

il destino di San Pietro e
portino I"Amministrazio-
ne a un ripensamento,
almeno per la parte mo-
numentale. Oeccorre un
finanziamento pubblico
su un progetto motivato e
organico, oppure pubbli-
co-privato attraverso 'art
bonus o il crowdfunding:
in questo caso la Citta che
contribuisce al recupe-
ro sentirebbe la fabbrica
maggiormente  propria.
Per salvaguardare quei
valori che ne fanno la
massima espressione di
bellezza. Nella speranza
che un giorno il laborato-
rio trovi una piu adeguata
collocazione.

Per ulteriori approfondimenti
del tema cfr. 1513-2013: 500 anni
del monastero di San Pietro,
Atti della tavola rotonda 6 giu-
gno 2013, in Reggio Storia 143
XXXVI. Per aggiornamenti cfr.
il sito www.studiomanentivalli.
it - Speciale San Pietro.

Le eriticita emerse dalla ricerca consentono di ridisegnare il prospetto di levante: Paccesso
principale nel corpo di collegamento tra i due chiostri, quello di rappresentanza al centro del grande.
Le finestre semicircolari stamponate dichiarano il passo della struttura iniziale
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